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ANTECEDENTES

A propdsito dal Teatro de Manheim y el Crown Hall

Otra similitud destacable entre ambes edificios es su estructura siluada al exterior.
2 Por qué rapite usted constantemente los mismos principios estruciurales,
en vez de experimentar con nuevas posibilidodes £

Si quisidramos inventar cada dia alge no llegariames a ninguna parfe. Ne cuesia
nada inventar formas inferasantes, en cambio, es muy loborioso trabajor a fondo
sobre algo. En mis clases, a menudo, wiilizo un ejemplo de Viollet-Le-Duc, que
demasird que los 300 orfos de evolueidn de o cotedral gética consistieren sobre
todo en la reeloborocidn y mejora del mismo tipo estructural, Mosotros nos
limitarmos o los esirudfures que son posibles en la odualidod & inferiameos resolfver
tados los datalles.

in

El temprano boceto para el proyecto de una Sala de Conciertos, demuestra comeo Mies Vian Der
Rohe estudio la realizocion de un edificio con espacio digfano de estructura mucho anfes de la
consecucidn del Proyedo para la Golerio nocional de Berlin. Exceptiando la galeria, sélo dos de
los edificios proyectadoes fueron construides: el Crown Hall y la Casa Farnswarth.

Boceto pora Sola de conciertos 1943
Cantor Drive-In Rastourant, Indianapalis 1945.4
Crown Hall, Winois Institute of Technology, Chicago 1950-4
Mational Theater Manheim 1952-3
Casa Farnswarth, Plano, lfinois 1944-51
Casa 50 x 50 1950-1
Convention Hall, Chicogo 1953-4
Edificio de oficinas Bacard| en Sanfiogo de Cuba 1957-58
Museo Georg Shéefer, Schweinfurt 1960-1
Galeria Noconal de Berlfin 1962-8

Los des Gltimos, el edificio de oficinas Bocordi en Santiago de Cuba y el Museo Georg Shiefer
pueden considerase sin lugar a dudas claros antecedentes de la Galeria. En ellos s ansayan
muchas de los soluciones que luego aporecerdn en el disefic definitive de la misma, segin
muestran las imdgenes adjuntas de las maguetos de trabajo.

En el estudioc comparative dimensienal de los tres edificios llama la atencidn como o propoarcidn
general pracicoments se conserva, algo de lo que proboblements se tenio certeza,

El espocio didfano superior, con cieros diferendas dimensionales y matizodones en la
distribucién de elementos de particion espacial y mobiliario se mantiens, mientras que &l usa y
carécher ol que se desfina el nivel inferior fué modificandose en codo uno de los tres proyedios:
mientras que en el edificio Bocardi sdlo olojoba dependancios técnicas v de servicio, en el museo
Schdefer se ubicaban oficinas y el auditorio.

2 Mzrodos comparades de Edificio de oficnas Bacardl, &l Muses Georg schéefer ¥ la Golerio Modional
3 Magueta del proyedie paro el Edificio de oficinas Bocordl, Santiage de Cuba, 195758
4 Maquete dal proyedo pora el Museo Georg Schiefer, 108011 [ fol. Hube Henry, Hedrich-Blessing)
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En 1942, en su proyedo de Museo pora una pequefia ciudad, Mies Van Der Rohe propens la
antitesis de lo hasta el momento entendido en materia museistica. En lugar de una serie de
conenedores donde el are se almacena segin una cierfa cronologia histérica, propone un
serenc y libre espacio fluide -visual y fisicamente abierto ol exierior- donde cuadros y esculturas
no sélo pueden ser vistas de una manera més correclo, sino que adquieren una nueva
dimensién como factores conformadores de un espacio.

El primer problema consiste en concebir el musec como un centro para disfrudar ef
arfe, no como un lugar donde conservarlo. En esfe proyecto se ha suprimido fo
ﬁmmﬁmhnﬁndsmﬁ,aﬁ;n&rmn!inh:iar,yafsmhnbrmadhmumwn
para exponer esculfuras sifvade en la enfrada. las esculfuros expuesfas en af
interior disfrutan de lo misma libertad espacial, pues lo planta libre permite
contemplarias contra el fonde formado per las mentadias circundantes. El espacio
arquitecténico asi configurade es una definicién volumdtrica, mds que un
confinamiente espocial. Una obra come el guernica de Ficasso es dificil de colocar
en un Museo o en ung goleria convencional, Exponidéndoo aqui, puede apreciarse
todo su valor y, al mismo fiempo, convertirse en un elemente en el espacio que se
recoria contra un fondo camibiante.

El edificio, concebide como un dnico y gran espacio, permite maxima fexibifidod.
Lo esfruciura, que permile consiruir un espocio de esos corodansticas, sdlo puede
realizarse con acero. De esta manerg, ef edificio dnicamente estd formodo por tres
elementos basicos: wna losa en &l suela, pilares y un forjodo en lo cubierfa. £
pavimenio del suelo y lo ferraza serfa de piedra.

21

En &l museo de Bellas artes de Houston, Mies Van Der Rohe pudo poner en prodico sus ideas.
En 1954 aplicé el principio de espacio libre al nueve Cullinan Hall, pensande que este concepto
podia generar ricas y variodas posibilidodes no comunes en un museo normal, Posteriormente
retomario el sistemo de montoje de pinturas ensoyodo oqui o lo horo de recomendar la
axposicion inougural de lo Goleria de Berlin.

= O LA

Bropests de Musss pars une pegquehe owded, 1947, plonta,

FFH"dHElIMLﬂH para una penuehio esdad, hhmmq'..,

Swers obros moesircs de pirfurs, dos pieros de crsiol y ung sscolfuro,

Maonioje de Mies Yon Der Rohe pom lo ssposcién celebroda en el Cullinan Hall [ 20.3-15.4.1953
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EL PROYECTO

Quizds se ponga o objecidn de gue redurco la arquiledura o casi nada. Es cierfo
que le quilo muchas cosas innecesarias, que la libero de muchas futilidades que
constitulan su habitual decoracidn, para dejarle sélo su wilidad y sencillsz.., Un
edificio con pilares exenfos que soporfon el envigado no necesita puerfas ni
venfanas- paro, por otro lado, si estd abierto por los cuatro lodos es invisible.

Mies o proposito de la casa Farnswarth, Plane, illinois, 1944-51 (3

Inicialmante sa estudian dos propuesias. En lo primera de ellas la cubiera es sustentoda por un
Unico soporte central, mientras que en lo segundo se ensaya lo solucidén ya empleada en el
Crown Hall mediants la cual |la losa suparior se suspende de un entramado de vigas exteriores.
De lo primera se conservo uno seccion (no fechada), mientras que de lo segunda se dispone de
wrt dibuje en perspectiva (19.11.62),una plonta dal nivel superdor y unas secciones
longitudinalas, en las que e estudia una escalera longitudinal de dos tramos para el accaso al
nivel inferior. Aparentemente esto dlfimo solucién se estudia en profundidad, puesto que se
realiza uno magqueta detallada.

o Seccidn varmidn praliminar

i) Flano de sfwacdn versitn preliminar

12 Magueta versién praliminar  Enero 1963
13 Magueta wanrEan pr-hmrm;-' Enaerc 1963

[z

1 Secoubn versién praliminar
=) Bocslo versbn prelimanar  18/11/1962







Esta sagunda propuesta refleja que muchas decsiones yo estoban fomadas: la ubicaddn de la
sala principal en un plano elevado respecto al nivel de lo colle, bajo el clal se resuelve parte del
programa, el sisterma de acceso al mismo, la perforacién de dicho plano -patio- con el fin de
dotar de iluminacién y ventilacién al nivel inferior | en la maqueta incluse aparece una
"escultura”), el trafomiento del hall principal como un atric completamente acristalado, simétrico,
unicamente colonizado por algunas poriciones, torres de instalaciones y escaleras -aungue en
este caso con mayor densidad- ... La diferencia basico estriba en la proporcién del volumen
superior, an este caso probablemente condicionade por un sisterma de construccién diferente.

Se conservan - publicades en The Mies Van Der Rohe Archive: an ilfustrated calalogue of the
Mies Van Der Rohe Drowings in the M.OMA,, New York Gorland, 1992, Yolumen 19- dlgunos
dibujos preliminares, la maoyorio de ellos sin fechar, fonto de ospecios genercles como de
detalle. Mereca la pena resaltar lo evolucion- pagina 8- en el disafio del nivel inferior, sobre
todo en lo que ol espacio exterior de esculluras concierne. En estos tres bocstos- sin fachar- sa
odvierte como éste paso de ser pradicomente un patio, rodeado en un coso por goleria de
exposicion y piezas de sevicio y en ofro sélo por galeria, a convertirse en un recorte dal volumen,
un espacio en si mismo delimitodo por el ocristolamineto de la zona de exposicién y el muro
perimetral.

Aungue esta solucidn tiene antecedentes en el trabajo de Mies Van Der Rohe- o fin de conseguir
resolver la iluminacién de las dependencias del nivel inferior en el proyecto del Museo Schéefer,
Mies Van Der Rohe ya considerd la apertura de un gran hueco en el forjede de lo sala de
exhibicion- fué objsto de debate en su estudio hasio mediados de 1963,

La idea de un patio central rodeado por un espacio de galeria de exposicién fué finalmente
abandonada, aunque elle hublera proporcionade uno mejor iluminacidn en el nivel inferior.
Mies Yan Der Rohe prefirié crear un jardin"anexo” conformedo unicomente por muros opocos,
segln explica en una carla de Sepliembre de 1963:

Me porece gue el Tjordin-musec”™ no estaria ni fa mited de bien con los poredes
gue o defimilan de wvidhe [ galerio de exposicion! y los  properciones
sobredimensionadas no harian mids gue diluir lo idea de wno lerrazo. Creo que la
decisidn que se debe tomar debe ser puramente arquitectdnica. Nuestra propuesta
85 mds clara, nada amibigda y.en tenmines arquitecidnicos, simplemente mefor.,

)

15,148,17 Bocetos nivel mferor [=n fechor)

14 Jordin de ssculhura
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En estos bocetos se observa asimismo como se plantea en algin momente una ocupacidn menos
extensiva del nivel inferior, apoyando dos de los soportes de la losa superior directamente sobre
el terrenc. Al no estar fechodos, no se pueden sacor conclusiones ocerca de la evolucidn
temporal de las propuestas, aunque parece claro que en ellas unicoments se estudia, excepcién
hecha de éste Glimo aspecio comentodo, &l disefo definifive del aspacio que otergara luz al
nivel inferior.

Se realizan al menos dos maquetas de trabajo. Una de ellas (fotografia de 1963), con menor
definicién, plantea la opcidn de patio central de esculluras rodeado per galeria de exposicién; la
oira reflaja pracicamente lo solucién definitiva | folografio de 1965, afio de comienze de las
obras). Se irola de una maoguela muche mas delalloda, en lo que quedan definidos
perfeciomente aspectos consiruclivos de la cubiera, el cerramiento de vidrio del hall superior y
su interior, la construccién del zécalo, el jardin de esculturas...

También se conservan estudios de soleomiento, realizados en diversos dios a lo largo del afio y
a distintas horas. Es conocida la preccupacién de Mies Von der Rohe al respedo: las cortinas
plonteados en el frante de vidrio fueron uno concesién a cerfos requerimientos funcionales del
edificio. 5e conoce lo drounstancia de gue solictd que unicamente se utilizoran en el coso de
que la luz directa dal sol fuera daromente perjudicial para lo obra expuesta (5). En cualquier
coso, 5@ conserva &l plano de detalle del corfingje planteads, dibujo fardio realizedo dos afios
después dal inicio de las obros y o poco mas de un efo de su finalizocion.

12 Estudic de solsamients 31 de Diclambra
20 Mogueta prelimingr Marzo 1943
77 Monueta definifiva 1965

18 Detclle corfinoie 12.5.1967
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MODUL O CONSTRUCCION 1.20 m.

MODULO CUBIERTA 3.60 m.
DIMENSION TOTAL CUBIERTA &64.80 m.
AREA DF LA CUBIERTA 4120 '
LUZ ENTRE SOPORTES ( eje | 28.80 m.
VOLADIZO EN ESQUINA 18.00 m.
CANTO CUBIERTA 1.80 m.
ALTUIRA LIBRE BAJO CUBIERTA 8.40 m.
ALTURA TOTAL { desde patic inferior] 10.40 m.
DIMENSION HALL PRINCIPAL 50.40 m.
AREA HALL PRINCIPAL 2540 mf
ALTURA LIBRE NIVEL INFERIOR 4.00 m.
AREA NIVEL INFERIOR 8400 m’
AREA PATIO ESCULTURA 1.900 m

]

Muchos da los dibujos publicados en The Mies Van Der Rohe Archive: on illustrated calalogue of
the Mies Van Der Rohe Drawings in the M.O.M.A. estén fechdos con posterioridad al inicio de
las abras -22.9.1965- por lo que se puede pensar o bien en un redibujo posterior o en planos de
trabajo, que van matizéndose y completdndose conforme le obra avanza.

Se tralo de planos muy detallados, absoluloments construdives, tonto oguellos que representan
aspecios generales del proyedo como los que descienden ol detalle. También se realizan
estudios pormenorizados de ciertos elementos -como el caso del soporte cruciforme, estudiodo
durante mesas con dibujos y moquetas a escala 1/10- hasta llegar al disefic definitiva (7).

23 Mival supsnce 30.03,1047
74 Mivel Inferier 7607 1967

a2 PMlane de situacién Ooubee 1948
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25 Estudio del sopone crucifonms
26 Plano de proyecto

14
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LA CONSTRUCCION

Lo estruciura no solo deterrming su forma, sino gue es o propia forma. Allf donde
vna estrudiung encuanira un comfenide verdodera surgen verdodaras obras; obras
verdaderas y conformes o su esencio, ¥ dsigs son necesorias, Son necesarias por si
mismas v comeo arficulacionas de wi erden verdoders. 5dlo se pueds ordenar
oquello que yo esid ordanode por s/ misme. Ordenar es algo mds que organizar.
Organizar significe Kjar los fines.

En combic ardenar significa dar sentids. 5i diéramas a coda cozsa agquello que o
corresponde por su esencia, las cosas enconfrarian, por s IMISTKIS, SU propio orden
y asi Negarian a ser aguallo que han de ser. 5dlo asi se perfeccionarian realmente.
L1}

5i la cubierta s& hubiera montado an su cota definitiva [ B.70 m. sobre el forjode de cubierta del
nivel inferior], se hubiera hecho necesarin una complejo estructura temporal para soportar &l
entromado estrudural meddlico y un sislemao secundaric de andamic pora los irobajodores. Por
esto rozdn, la estructura se ensomblé o uno cota de 1.20 m., ideal para el trobajo de los
soldadores. Mas tarde se elevaria hasta su posicion definitiva,

Al mismo fiempo gque se desorrolloban los frobajos de montoje de lo losa superior, se
completaba la estrudura de hormigdn armodo del nivel inferior, Los vigas de cubiera se
suministraron  imicialmente come  cojones metdlicos prefobricodos en tres pories, siendo
posteriormente soldados. Esios slementos, con un peso aprovimodo de 45 in. se fransperiaran al
érea de construccién con ferrocarril. Cuando teda lo estructura se habie completade, &l conjunto
[ 1250 tn.} se elevd hasta la altura final de B.70 m. usando B oscensores hidrollicos, situados
justo an al lugor qua posteriormenta ocupariem los  soportes. Estes  desconsobaon
horizontalemente en el suelo, siendo ensamblados de manera articulada o su posicien definitiva
en el momento en que lo cubierto comenzd su oscenso, Lo elevacidn de lo cublerto fuvo uno
duracidn aproximoda de 9 horos. Los gotos estoban sincronizodos con tol precisidn que las
diferencias en la elevacdn de lo cubieria nunca excediaron, mientras subla, de dos milimetros.
En dierto momento la gran pc:rrf||u sa habia levantodo lo suficiente del suelo come para gue los
soportes pudieran osegurarsa en sus amentociones y la cubierta se pudiera bajar hosta apoyar
an las juntas aiculadas.




29,30  Elevooon de lo sstruciuro metalicn superior.
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Tal ceme habia prencsticade afios onfes Mies en repetidas ocasiones, conseguia levantar
hidraulicamente superficies que, construidas mediante bovedas de hormigén | Edificie de oficinas
Bacardi an Santiogo de Cuba | saria inviable.

El perfil de lo cublerta superior no es continue: un ligero incremento de seccién -10 cm. en el
canfro- produce una cierta correccidn éptica . Mies Van Der Rohe ensayd este fendmeno con la
ayuda de grandes dibujos colgodos en los paredes de su estudio. A su vez, lo losa fué
confraflechada en el centro y en los esquinas Scm. - en alguna bibliografia este date aparece
como solucidn planteada en proyedo, ounque no construida- o fin de corregir la flecha
caiculada,

Uno vez en el sitio, lo cubierta fué defallodoamenite medida, revelonde desviadionss de
construccién respecio a lo proyectado de 2 cm. Hoy en dia la cubierta tiene una flecha de 17
o, @n su cantro, casi el doble de lo estimade [9)

(13

22.9.1945 Inicio de las obras

Otofo 1966 Finalizacidon estructura hormigdn nivel inferior
5.4,1947 Elevaddn de lo cubieria

64,1947 Fijacidn soperles arliculados

15.9.1968 Inauguracién del edificio
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Kemparplatz, con la Galerfa Macend!, la lglesio de Son Moteo y kel edifhicia da le Flarmémea [H. Schoorun)




EL EDIFICIO

No me opongo a la formo, sine unicoments conirg fo forma come mele.
Y esta objecidn se baso en o gue he aprendide de una sarie de expariencios.

Lo forma como mefa desembaca siempre en formalisme.
FPues implica un esfuarzo que no se orienta al inferior, sino al exterior.
Pero sdlo un inferior vivo puede fener un exterior vive.

Sdlo la infensidod vital puede fenar intensidad formal.

Tado “cdme” ha de opovarse en un “gud”,

Lo no formalizado no es peor que el excaso de forma.

Lo primere no as nada, y lo segundo es apariencia.

Lo verdadera forma presupone una vida verdadara,

Pere ninguna vide pasada, i flampoco ninguna vida imaginade.

Este a5 el criterio,

Me valoremeos el resulfade, sine lo orenfocidn del procass de formaliracdn,
Precisamente éste nos revela s la forma se ha enconfrado
parfiende de la vida a por ella misma.

For elfo es ton esencial para mv el process de formalizocicn.

Para nosatros lo decisive ez lo vida,
{11}

La Galerio Nacional forma parte de la Kemperplaiz, nuevo centro cultural de lo que fué Barlin
Oeste. El propio Mies Van Der Rohe justifico asi el emplazomiento del edificio:

El museo de Barlin debia tener wna formo monumental, y as por elfo per lo que
sitvamos el hall principal sobre una terraza. Fsta idea surgid de la pendiente
natural del ferrenc. y porque no queriames sar vistos dese sl exderior rodeamos ef
zdcalo con wun muro.

(121

El occeso ol plano elevodo se realizo principalments por medio de una amplia escalera axial
situada al Este, aunque Mies rompid una vez mas con el precedente ddsico insertando escaleras
secundarios en los esquinas Noroeste y Sureste de la plataforma. Preguntado sobre el cardcler
“cl&sico” del edificio construido sobre pedestal, v haciendo referencia o los edificios de Schinkel,
Mies Van Der Rohe contestaba “Creo que as una buena forma de hocerlo, mds que una formo
cldsica de hacerlo” (13

La arquiteciura es la relocidn espociol dal hombre con su enforno v la expresidn de
come se afirma en & y cdme sabe dominario.

Por esto la arguiteciura ne es sdlo wn problema técnico, ni un problemao
exclusivarmente organizativo y econdmico. En realidod, fa arguitectura siempre es la
consumacion espacial de wna decisidn infelectual,

14}

37 Accaso Foie
33 Acceen Surfcle

20
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El plano de vidrio se proyecia refrasado respedo al limite de la cubierta, heche que provoco la
aparicion de un deambulatorio o goleria protegida, que maliza la relacién interior-exterior. De
hecho, el reflejo del intradas de la cubiera en el vidrio produce la impresién de un espacio sin
limites. Tegethol comenta acerca de la membrana da vidrie utilizada en un proyede de Mies
Yan Der Rohe de 1930 para un dub de golf, un concepto que podria aplicarse perfectamenie ol

disafo de la Galeria Macienal :

Esto membrana lransparente no debe ser leida unicamenfe como un elemento
delimiodor de un espacio yo creado, que existiria de igwal manera en &l caso de
desaparecer; de hecho crea ese espacio, que la cubierfa superior posibilita pere no
define. |15)

Los ocho columnas cruciformes de ocero pintados de negro mate -igual que el resto de la
astructura-  van reduciendo su seccidn suovemente- o modo del éntasis dasico- hada arribo
hasta llegor o las articulaciones que enlazan con los bordes de lo parrilla metdlica. Esta unidn
tan ligera unida o lo sensacidn de ingravidez de los esguinags anfes comenioda invito a un facil
transitc entre el interior y el exterior. Una vez se accede ol edificio se fiene lo sensoddn de haber
otrovesade un limite cosi inexistente, percibiendo la realided ®derior de una ferma
completomente diferenfe. Mies Van Der Rohe expresoba esto sensacion a propdsito da la casa
Farnsworth:

Cuvando se mira o la naluralezg, o fraves de los venfanas de lo cosa Farnsworth,
odguwere un significodo mads profundo dal que Hene cvando se st fuera, al aire
fbre. Lo nafuraleza se realza ol pasar o formar parfe de un gran confunto. (18

El cerramiento de vidrio ligeramente reflectante asume en su pardicién vertical la medulocién
geneml dal adificio, miantros que horizontalmente una porticidén a Z.80 permite alojar las
puerlas de occeso al edifido.
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El nivel superior -25.000 m’- sirve come hall para exposiciones temporales, mientras que en el
nival inferior se dispone un sistema de golerios que alojan la colecaidn parmanente del muses

-dibujos, pinturas y esculturas del ﬂgln XX v XX y una seria de piezos de nlrnnmnqa ¥ servicios,
Encontramos dos conceptos de exposicién completamente distintes: abaje, una serie de espacios
fijos y determinades muesiran la coleccidén permanente, mienfras que superiormente un gran
espacio abierto permite a la pintura y la escultura mostrarse en un ilimitado numero de flexibles
caminos.

El holl de exposicién superior se disefia come un gran espacio flexible. Unicamente cierlas piezas
tratados o modo de mobiliorio , simelricoments dispusstas, lo ocupan: dos forres de
instolaciones procedentes del nivel inferior recublenas de marmol verde -incluyen bajantes de la
cubieria-, dos piezas de madera -roble inglés- que resuelven las funciones de venta de entradas
¥ guardarropia y dos escoleras de acceso al nivel inferior. El pavimento, medulode con la
astructura as de granito Berlines, al igual que &l zdcalo,

Peter Carter, en su libro Mies Van der Rohe A Work, comenia sobre los edificios de “espacio
diafonc® de Mias Von Der Rohe:

... estos edificios adquieren un signifcade nveve por la infroduccion de elermentas
lbres de cardcter no estructural. En ellos, la esirvcura principal - concha
delimitodora- astd claromente expresada y diferencioda de lo estructura secundaria
{ elemantos definidores ool espocio). Fsfa mos parmite al fempo expresar o
pluralidad de los espocios parficulares y la singularidad del espacio folal, con todas
sus ricas variociones de escale y espacio que elfo posibilita. (17)

En uno entrevista redlizada en 1958 por Christian Norberg-Schulz, Mies Van Der Rohe odelanta
muchos de los conceplos que justificon el disefio de lo Galeria Macional, en cuanio al hall
suparior principalmente se refiere.

Como puede ver, o nosofros nos inferesa en primer lugar una estruciure clara, dijo
Mies

& Pero lo plonta libre, no es lo coroderistico esencial de su escuela?, pragunie olgo
sorprandide, pues la moyoria de los que escriben sobre Mies acentian
precisamenta la osi llomada planta variable.

Lla plonta varioble y una estruchura dara no puedsn separarse una de ofrg. Lo
claridad de lo estruciura es lo base de lo planta fibre. Cuando no surge una
esiruciura univocn, perdemos fodo inderds. Emperamos preguntdndonos lo que
fenermos gue consfruir: una nove, abierfa, o vn fipo estruciural convencional, o
confinvacidn, parfiendo del hpe elegido, frabajamos hasta legar of defalle
constructivo mds pequefio, anfes de empezor o resolver los pormencres de la
planta. 5i primero resvelven la plania o lo ordenacion espacial, fodo se bloguea y
as imposible que la esiructura sea clara.

(B

El Crown Hall y el teatro de Manheim son simétricos; pregunté a Mies porqué
taros de sus edificios son siméfricos y si lo simetria es especialmente importante
para &l

#Por qué no han de ser simétricos los edificos?. En la mayoria de los edificios de
este campus es completamente nalural que haya escaleras o ambos lados y que ef
auditorio o vestibulo astén en ef centro. De esta manera es natural gue Jos edificios
resulten siméfricos. Pero a parte de esto no ponemos el mds minimeo ocenlo en lg
simefria.

foe)
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A propasito del teatro de Manhaeim

Comeo puede ver todo el edificio as un dnico  gron espacio. Creemos que oste es af
comino mds econdmico y prictico en la consiruccidn odual, Los fines pare los que
ha de servir el edificio varian constantements, v no podemos podemos permilirnos
derribario coda vez,

[

He notadeo que en sus edificios apenas hace una esquine normal, sino que dejo que
una de las paredes forme la esquina separdndola de la ofra pared.

Esto se debe o que una esquina normal produce vna fmpresidn de compocidod
dificiirente conciliable con wna planta variable. La plonto libre es un concepto
nuevo y poses su propio “gromdtica”, af igual que un nuevo lenguaje. Muchas
crean gue lo planta variable significa uno complefa libertad. Esto es una
equivocacion. Exige del arquitecto idéntico grado de discipling e inteligencia que
una planta convencional; exige, por ejemplo, que los elementos cerrodos, gue
siempre son necesarios, esién separadas de las paredes exteriores- como en la casa

Farmsworth, Sdlo asi puede conseguirse un espadio libre.
(1B}

La claridad estructural con lo que el edificio estd concebido nos hace percibir un orden absoluto
por encima de lo individual. Para Mies Van der Rohe la construccién ero basicaments un
concepte formal: los aspedcios técnicos se supeditaban a las consideraciones arguitecidnicas, ne
debiendo ser en ningdn caso uno arquitedura reflejp de uno sociedad indusirializade un
producio diredo de elementos industrializados, Asi lo expresa en 1950 en su articulo
"Arquitectura y tecnologla® :

Alli donde la tecnologia dalcanza su verdodera culminacién, Irasciende o
arquitectura. Es cierfo que lo arquitectura depende de hechos, pero su verdadero
compe de aclividad se encuenira en el reino del significado.

Espero que comprendan que fa arquilecura no tiane noda que ver con la invencicn
de formes, (19)

9 Mo parmitomes que lo funcidn nos defermine fa forma. En lugor de eifo, disedemar PEOUCIOS COPOCES e
albergar cualquier funcdn [20)
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Mies Van Der Rohe también infegra en esa * gran unidad * las obras de arte en axhibicién del
museo. En el curso de su carrera, de manera continuada acepta el desafio que siempre conlleva
lo presentocién de obros de arte. Hosto el principio de los cuarenta, estos esfusrzos sdlo se
concretan en disefios para colecciones privadas de coleccionistos o arfistas. Al final de los treinta,
Mies Yan Der Roche empieza a infegraor pinfuras en sus colloges, pradica no reladonoda con
r'n'ngﬁn proyacto an concreto. De la misma manera que g fueran pqnaha; de olro material, esias
reproducciones de artistas modernos se ulilizan come sisterna libre de particién para subdividir
el espacio sin troicionar en absoluto su cardcter artistico,

Para la inauguracidn de la Galeria, Mies Van Der Rohe disedd un conjunto de paneles de
diversas proporciones y tamofios, rilmicomente dispuestos, descolgodos por  elementos
practicomente invisibles del intradds de la cubierta- una idea que yo habia empleado en el
Cullinan Hall del museo de Bellos Artes de Houston (1954-58) (fig 7). En su momenio fué muy
criicado al mantaje para la exposicion inaugural | P, Mondrian) debide al reducido tamafic de
los cuadros, A ello contestd Mias:

& una salo tan grands, que naturalmente supone grondes dificuifodes parg
expaner obros de arfe. Soy perfeclarmnente consciente de ello. Paro lione loles
posibifidodes que simplemente no puedo fener en cvento asos dificulfodes.

[21)

El museo s& nos aparecs Como un JLIQL‘:I‘ dea reposo y contfemplocion; pero quizd no precsarmanta
relojodo: &5 un lugor “para el espiritu” y su manifestacidn, y el "espiriiu® ho de permanecer
despierto y vigilante. {22)

d] Fotemaontaja [=n fechar)
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ANEXO TEXTOS

THE DIFFICULT ART OF SIMPLICITY | extrocta) 1958

Pater Blake, The oifficudt ant of smpliciy, The Architectural Farum  May 1958 Time Inc. | sxtroide de L Architlechure
daujourdhui 07 79 1958 pog 98,99 |

The only trouble with a simple litle word like * simple” is that so many people think it is
synonymous with “easy”. In real life, of course, “simple” offen means * difficult”. Horatio
Greenough, who was Emerson’s sculptor-friend ond one of the spiritual fathers of modern
architecture, once said that “the redundant must be pared down, the superfluous dropped, the
necessary itself reduced to its simplest expression... This dearest of all styles costs the thought of
men much, very much thought, untiring investigation, ceaseless experiment”. And 100 years |aler
Ludwig Mies Van der Rohe, the leading exponent of simplicity put the thought more tersely when
he prodaimed that * less is more”. Ha might added " simplicity is not for the simple”

Cantrary to general belisf, the medern ideal of funclionalism and the modern ideal of simplicity
go along together enly part of the way. Funclienalism is basically @ romantic ideo; it goes back in
history to viollet-Le-Duc. To be sure, in stripping away everithing that did not help the building to
operate, and in reorganizing the ports of o building so they would visibly serve specific needs, the
functionalists did a lof of simplifying of their own; but in the end this proved to be something vary
different from the ideal of o simplifier like Mies- an ideal wich is basically dlassical. Its roots go
back not so much to Viollet-Le-Duc os to those great German architects of the classical revival,
von Klenza and Schinkal, who prepared tha way for Mies ‘s kind of medernism behind o Greek
screen.

The foct is that the ideal of “classicol simpliciy” has been able to survive of oll in this
supercomplicated technicol age is due in part to an act of genious by Mies himself. To explain it
one must go back into that many sided, fertile and torture age, the nineteeth century |...) in wich,
building itself bacame simply foo complex, In some building types, more than 25 per cent of the
enclosed space was turned over to the mechanics of living, and in o few the mechanics of living
ate out the adual living space almost completely. Worst of oll, the building program itself
became increasingly complicated also. Not anly did new programs make a scrambled mess of
those fine, stolely progressions of lobbies, corridors, rolundos, ond foyers thal hod been
organized so well by the Beaux-Arts, but quick obsolescence mode o hash of almost any
predetarmined sequence of spaces. More often than not, the only certainty about the future use
of a building wos that such use was quite uncertain- that the use must change a dozen fimes
during the life span of the struclure, so that flexibility of plan become on essential prerequisite
regardless of wether an architedt wos designing a fodory, an office building, or a three-bedroom
house.

It was o situstion in wich- of oll possible approaches- dassical simplicty would hove seemed to
be the most certainly doomed.

(-]

In itz universality classicism went squarely ogainst funcionalism. Fundlionalism rested, as has
been explained, upon an exact organization of parficulars. For example, the particular use of one
room in a school as an auditorium separated it off from other rooms, in size and shape; so there
it was made fo stand in the fundionalist plan, visible to all as "particulary” an auditorium. 5o,
too, the gym; so, to, the classroom wing; so, 1o, if possible, the cofeterio and the odministrotive
Services,



But the ideo of total simplification, the clossical idea, soid the opposite: it porticular uses are
going to change within the space wa make why than lat’s make o universal space thot can take
care of one and all possible uses! Said Mies : "Wa do not let the fundions diciate the plan,
Instead let us make room encugh for any fundion”,

From this basic, clossical notion of @ universal plan and universal space, Mies developed an
entire vocabulary of universality; a vocobulary of universal details, of universal materials | brick,
steal, gloss | of universal proporfions. The more unpredicable building technology and building
needs became, the greater was the need, in Mies's eyes, for a universal architectural system of
order that could previde answers to any problem. The particular solution, to Mies, was largely o
thing of the past; in @ mass society with a mass technalogy te serve i, only universal solutions
made practical sense. The parficular flaver of a building would have o come from its location,
from the people who used it, and from the ways they used it.

-4

Mies likes 1o soy that “Ged is in the details”, By this he means that a building * declares itself”
trough its details- Features such as visible jpints and frim ond projedion or recession - and that
the details of a building are a creative force in themselves,

This points up two characteristics of architectura that are not always cleraly understood: the first of
this wos most succindly explained by Winston Churchill when he said that * Wa shaped our
buildings- and afterwards our building shape us". To some axteni, of course, any work of art may
have a similar influence; but a building hos a coptive audience and a building 's influence s
therefore almast inescapable,

e

A second charaderistic distinguishes architecture from the other aris: architediure must declare
itself to be understood, This, too, is a classical notion- the use of a language of universal symbols
to communicate @ meaning that all can grasp, without lechnical preparation. A primitive example
is the classical pilaster or pseudo-column, wich generally supported nothing- but did give the
onlocker o dear, so-to-speck postic, ideo of supports, ond hence helped the building to dedare
itself,

Thesae two notions- tha ideo of a bullding lves creatively even ofter it hos bean built, and the idea
that a building con speak only it it is permitted to declare iiself- motivated simplifiers like Mies
Van Der Rohe to stick to the siraight and narrow path, aven if the path turned out ta be full of
detours,

An}rbudy taking a walk on the M'lus-d-u‘signﬂd campus of the lllioncis Institute of Tﬁdﬁnt_ﬂugy will
find himself surrounded by two- and three-story-high buildings constructed of very simple-locking
steel frames that are visible on every fogade. If an engineer had designed those steel frames, the
chonces are that they would be quite complicated in their connedions, thal the stesl sizes would
vary depending upon the ociual leads supported, and thet the tolol effed would be dumsy and o
little cheap. Insered in ITT s neat sieel frames the visitor will s2e precise panels of brickwork and
tightfitiing units of glass. Parhaps he will, at first, find the campus a little monctonus: but with fime
he may discovar some very subtle variations in detail- and he may become conscious of an over
all concept of order thal speils unity and design,

He may not realize thot soma of the buildings he has seen-and all the steel-and-glass skyscrapers
forther downtown-are not reolly supported by the visible, exposed steel aof all; that the real
supporting frame is concealad and jacketed in concrete. But even if he did know this, it is unlikely
that the knowledge would defract much from the effect of serene simplicity that he hod
experienced, Architect Paul Rudolph put it this way recenily: “Mies coge is... criticized widely for
exposing non -structural steel members outside the concrete-covered steel frame. This is the long
way home, but still it hos produced the most eloquent steel cage known. The impertant point is
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that technology has not caught up [ with daesign)... | Mies) neaded a spray with a four-hour fire
rating wich could be applied to his struciural frame, but he could not wait for technology”.

Mies might add thal, ol the present time, with technology a litle way behind architectural theory,
some fairly complicated means may have to be used to achieve such apparent simplicity, For
Mias baelieves thai o seamingly simple building will genarate greater simplicty in the life of the
building itselt and, hence, in the lives of those who use it; and he alse believes that o seamingly
simple structure-a structure that shows hew elegant simplicity can be-might direct the building
industry toward the production of components and the development of methads thot may, seme
day, make simplicity of structure ond structural expression o vnified, procticol reality rether than
an opplied ornamantal device.

If this seems devious, it is well to remamber that others have vsed 2 similar appreach in the past,
and with success. Louis Sullivan, for example, first stated the great principle of structural and
spatial confinuity in his applied ornament. These patterns of continuosly intertwining foliage were
no more than intuitive skelches that suggested an idea. The idea was taken up by Sullivan’s
great “apprentice”, Frank Lloyd Wright, and turned info @ new kind of architecture altogether.
But even Wright could not really build the way he knew peopls would scon be able to build
because of the technological fime-lag; only quite racently have his cenfinues strudures been built
by truly confinuous means.

What do Mies s datails declore? Above all, os we hove sean, they declars the coge ond the way
it is-or should and could be-put together. Beyond this, Mies's details help declare the idantity of
the building: his cosely spoced verlical mullions declare the socaring skyscroper; his widely
spaced, long-span trusses on heavy stanchions daclare o building of great, unintarrupted opan
spoces; ond his neat, glossy volumes held vp domped between outside columns os it by
magnatism declare modemn architecture s conquest of gravity, The fact thot oll these declarations
are arrived at by way of complicated | and oftan hidden) struciural connedions does not make
them less impressive- as declarations of an ideal.

In Mies’s arsenal of orchiteciural selutions there is one large and, as yet, unclosed gop: to many
critics it has seemed toht Mies is being eloquent about the steel cage at the expense of making
the spoce within that mguwnr’: prc-pntly in terms of mechanical Equipl‘l‘l.ﬁ-l‘“ and indooer climate,
Mies has fried 1o answer his crifics by saying, brusquely, that "ihis is nol my specialty”: vel, fo
most laymen, these problems are certainly part of the architect s responsibility.

Soma of the bast-known partisans of Miesian simplicity have trisd to come to grips with these
problems: the problem of how lo heat and make glass-wolled cffices efficient. They have bean
forced to foce these focts of life trough bitter experience: unprofecled glass walls may be
exquisitely beautiful- but if those who live and work behind them roast, they will not be around
for long to enjoy the beauty; the "coptive audience” of architecture is not all that captive., And
exquisite beauty hos o way of being elusive when the glass wolls are backed uwp by improvised
brown poper shades Scotch-taped to the insides by sizzling and blinded humanity (...) Perhaps
technology will again come to the rescue in the end- but that end is nob yet in sight. For the
presant, ot lecst, the architect must be the one to come fo the resoue,

So these are the basic tenels of universal architecture today: the concept of universal spaces
rather than formfitting{ and hence, rapidly chsolescing) building types; and the concapt of
universal details and materials rather than special delails and special solutions.

[
Meanwhila, the importance of tha school of simplification lies in o single, inescopable fact: in the

next ten years, tha U.S. may doubla its present inventory of buildings. Only a finy fraction of this
cubage will be designed by architeds of the stature of Wright ond mies.
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can D Copred wilh rebgtve ease hy- lesser morals. Nobody turmed oul to be vary good of copying
Michelangelo, ond ne one hos turned out-so far o be very gooed of copying rank Lioyd Wrigh
Tha mporhanca ar Mies s schioal of § mplificotion s that 1t is re aively sasy 1o copy; ony crchibocd
of discrimination who has obsorbed the rigorous ground rules con produce o good “Mi
building” and, of course, many have. Soms have even gone beyond 1o tackie the unfinishod
trsiness of indoar chimete.

Parhaps it s nol o very fiollering commentary on our fime to suggest that there is less opportunily
tor individual genious and inventiveness foday thon there used to be. Shll, it is almost os hord to
develop good, universal systems of archilecture as it is lo develop great individual arfists. That is
why Mies’'s system of simplicity ond universality is one of the mosl important resources
architecture can daim today.

DIRECTRICES PARA LA ENSEMNAMNZA DE LA ARQUITECTURA 1965

Mies Van Der Rohe, * Lajgedonken rur Erslshunung i der Bovkenst © en Werner Bloser “ Mies Von Dar Rohe, Dve Kuns?
ey Sirudcur = Zunich [ Shutigort 19635 | Recogido en Fritm Meumeyer, Affes Vor der Rohe- dos kunstiose wort,
CFadoken zur Bouvkung, Siedler Verdog, berdin 1984;  fraduccitn al cosellono : Mies von der Bofe. lo polobro on
orébicio , Bl Croquis Edilorial, Modrid 1995 Pag 507 |

Lo ensefanza impartida por el departomenio de arquitectura fiene por objetive transmitir los
conocimientos ¥ las mptu:'ldudm NecESOrias para formar urqui‘hr_'tm, pero aducandelos al mismo
fiempo como personas capaces de hocer un uso justo de los conocimiantos y saberes adquiridos.
Por lo tanto, la ensefianza apunto a fines concretos, mientras la educacidn lo hoce a valores
aspirituales. El sentido de la educacidn es formar v comprometer v, a la falta de compromiso del
saber tecnolégico, ha de oponer &l compromiso de lo ideclogia v guior a los olumnos desde el
campo de la casualidad y la arbitrariedad hasta la dara regularidad de un orden espiritual. La
arquitectura adn estd arraigoda, con sus fermas mds sencillas, en lo fundenalided, a pesar que
aleanza, a través de todos los niveles de valores, hasta el ambite mas elevade de lo existencia
espiritual, la esfera del arte.

De esta visién ha de partir cualquier ensefonza de lo arquitectura. Pase o paso ha de adarar
aquello que es posibla, agualle que es necasario y aquaello que fene sentide. Por esto |, los
diferentes moterias de ensefanza estdn tan ligodos entre si en todos los niveles, formando un
orden orgdnico, que siempre parmita o los estudiontes conocer y trabajor simultaneomente an
todos los campos de lo arquitectura y en fodos sus inferconaxionas.

Los estudiantes, en poralele a su formacion dentifico, haon de aprender primero a dibujor para
dominor los medios técnicos de expresidn y educor el ojo ¥ la mono. Medionte los ejercicios
adecuados se les ha de transmilir una sensibilidad frerte o las proporciones, la estrudura, lo
forma y los materioles y revelarles sus relaciones y posibilidodes expresivas. Los estudiontes han
de fomiliarizarse, a conlinuacion, con los maierioles y métodos construdivos  de las sencillas
construccionas de modero, pindm ¥ ladrille ¥ finalmente con las pnuibilic{udm construciivas del
ocero y del hormigén armodo. Simultaneamente han de aprender la cousalidod significativa de
estos elementos de la construccidn y su exprasién formal inmediata.

Tode material, independientemente de que sea natural o sintélico, posee propiedades
especilicas que s& han de conocer poro poder irabajor con ellos. Los nuevos maleriales v
miétodos de construccidn no aseguran por s soles una superiorided. Lo decisivo es saber
emplearles correctamente. Un material sélo vale oguelle gue sabemes hacer con &l Al
conccimianto de los materiales y métodos de construccidn se le afode &l de los fines, Estos se
hon de analizor con daridad pora identificor su contenido. Se ho de odarar porqué y en qué se
diferencia una tarea arquitectdnica de ofra ; en que consiste su verdadera asencia.
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La introduccion a los problemas del urbanismo ha de transmitir sus fundamentos y la vinculacién
antre todos las obros e llustrar su relacién con el organismo urbano.

Por dlfimo, y come sintesis de toda la ensefianza, se realiza una introduccién a los fundomentos
artisticos de la arquiteciura, o lo esencia de los ospectos artisticos, la aplicacién de sus medios y
su empleo en la construccidn.

Adernds, se ha de ilustrar también la situacién espiritual de la época , de la que dependemos.
Se ha de analizar en qua concuerda nuestra &poca con las anteriores, v en que se diferencia
desde un punio de vista material v espiritual. Por consiguients, tombién se hon de estudiar los
edificios del pasado y fransmifir una visién viva de ellos. Mo sélo para conseguir una escala
arquitectdnica a fravés de su grondeza e importoncia, sino fombién porque estén unides o una
determinada e irrepetible situacién histérica y, por ello, nos obligon o reclizor nuestras propias
creaciones.

SEMINARIO PETERHANS PARA ENTRENAMIENTO VISUAL (esroce) 1965

Miga Van Dar Rohae, * Faterhans ‘serminar fir wevalles freining der archifekivrabiedung dee ITT *,  an Wemer Blosar =
Migs Forn Der Bobe, [shre und Schule Basileo fSI-..rllpm 19‘??.{hnmdnm Fritz Meumeyar, Mies Von der Rohe- dos
kungtiose wor'. Gedakan rur Bovkunsl, Siedler Verlog, beelin 1984;  troduccidn ol costellans @ Miss von dar fohe lo
mﬂmﬁnmﬁﬁnﬁ,ﬂﬂmq&lEdﬂmd, Madrd 1995 Pog 504 )

Algo mas tarde reclicé el descubrimiento sorprendente que los olumnos parecian comprender
oquello que les explicaba sobre los proporciones y, sin embarge, en sus ejercicios no
desarrollaban el més minime sentido para ellas. Se me hizo daro que sus ojos sencillamente no
podian percibir los proporciones. Discuti el problema con Peterhans y decidimos introducir una
nueva asignotura con el objsfive concreto de pradticar el sentido de la vista y hacer madurar la
sensibilidod por las proporciones. Debia ser una confinuadién del curso basice durante el
segundo ofic. Pora alconzor este objetivo, Peterhons orgonizéd un curso que denomind
entrenamiento visuol. El édto de esta formacién contribuyé a cambiar por completo el
comporiomiento de los olumnos. de su trabajo desaporecid todo rastro de desorden v
complejided, oprendieron o renunciar a cualquier linea que no tuviera un significado y surgid un
verdadero sentido de las proporciones. A pesar que algunos alumnos especialmenie dotodos
realizaban a veces dibujos que podrian haber enriquecido la coleccién de un museo, la finalidad

de lo educacidn importido nunca fué creor obros de ane, sino educar &l ojo.
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ARQUITECTURA Y TECNOLOGIA 1950

Miga Yon Dar Riohe, © Arciviecture and fechnology *, publicads e la revista Aty and Archieciure, 67 1950, #° 10, pog
30 | Recogido en Frilz Meumeyer, Miss Yan der Rohs- das kunsiioss warr. Gedaken zur Boukuns, Siedler Verlag, berdin
1¥86; roduccion ol costellano : Mies von dar Rohe. Lo polabre sn artifieo E| Croquis Edtenal, Madrid 1995 Pag 489 |

Las raices de lo tecnologia se encuentran en el pasado.,

La tecnolegla doming el presante v tiende al futuro,

Es un verdadero movimiento histérico - uno de los grandes movimientos que configuran y
ropresantan su época.

S6lo es comparable al descubrimiento de la personalidad del hombre por los griegos, a la
voluntod de poder de los romanos, y ol movimienio religioso medieval.

La tecnologio es mucho mas que un método, constituye un mundo por si misma.

Como método es superior en casi fodos los aspectos,

Pero sdlo alli donde se deja la tecnologio sola, tol como ocurre en las gigantescos obras de
ingenieria, revela su auténlica naturaleza.

Alli donde se hare evidente que no sdlo es un medio G, sino olgo por si misma, clgo que Hene
un significado y uno forme podercsa- de hecho es una forma tan poderesa que es dificl darle
un nambre.

¢ Es aln tecnologio o es arquitectura #

Y esta es la razdn por lo que derlos personas estén convencidas de que lo arquiteduro quedara
anticvado y serd reemplazada por lo tecnologia. Esta opinién no se basa en una reflexién clara,
Ocurre lo contrario.

Alli donde la tecnolegia alcanza su verdadera culminacién, frosciende o la arquitectura,

Es cero que la arquitedura depende de hechos, pero su verdaderc campo de adividod se
encuentra &n &l reinc del significade.

Espero que comprendon que lo arguitectura no tiene nada que ver con la invencion da formes,
Mo es un compo de juegos para nifios, paquefios o grandes.

Lo arquitectura es @l verdadero compo de batalla del espiritu,

Lo arquitectura escribid la historia de las épocas y les dié nombre.

Lo arquitectura dependa da su tiempo,

Es la cristalizacidn de su estructura inferna, es el lento desplisgue da su forma.

Esto es lo razdn por lo que tecnologia y arquiteciura estan fon estrechamente emparentadas.
Nuestra verdadera esperanza es que crezcan juntas, y que algin dia la una sea lo expresién de
la ofra.

Sélo entonces tendremos una arquitectura digno de su nombre: una arquitectura que sea un
simbolo auténtico de nuestro fiempo.
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COMENTARIO A LA BIBLIOGRAFIA

Existen dos libros traducidos ol costellono de textos y escritos de Mies Van Der Rohe : AMdes Van
Der Rohe, la palabra sin artificio. Reflexiones sobre arquitectura 1922/1968, El Croquis
Editoriol, Madrid, 1995 y Ludwig Miaes Von der Rohe, Escritos, Didlogos y Discursos, Coleccién
de Arquitectura n®1, Colegio oficial de Aparejodores y Arquitecios técnicos, Librerio yerba,
Murcia 1981,

Cotejodas los traducciones, parecen mas rigurosas las del primero, aparte de incluir un ensayo
con aspectos intererasantes y muy referenciados sobre la vida y obra de mies Van Der Rohe.

Respecio a la informacién grafica, en | The Mies Von der Rohe Archive: an illustroted cotalogue of
the Mies Van der Rohe drawings in the M.OMA., de. New York Garland, 1992 |, Volumen 19,
aparece una documentacidn muy interesante y completa, induyendo bocetos, planos de obra y
una seleccion de fotografias. La mayoria de los documentos no estan fechados, lo que dificulta
un estudio temporal riguroso.

Resulta muy inferesante no sdlo en lo que o la Goleria Nacional se refiere, sino al conjunto de la
cbra de Mies el libro Peter Carter, Mies Varn Der Robe of work, The Pall Mall press UK. 1974,
con uno saleccidn de fexdos inferesonts, buena informacidn gréfica y unas fichas sindpticas de
cada edificio.

En cuanto a las monografias especificos del edifico, Gabriela Wachter, Aiss Van Der Rohes
neuve nationalgalerie it Berfin, Vice Versa Verlag, Berlin, 1995, posee buena informacién gréfica
y textos de varios oulores, algunos de ellos bastantes interesantes, aportando datos concretos,
anécdolas del proyecto y construecidn del edificio, osl come comentarios de Mies Van der Rohe.

Por dlimo, results interesante la lectura an Mies Van Der Rohe: una biografio erfica, Hermann
Blume, Madrid, 1986.

a



INDICE DE ILUSTRACIOMES

1,2,8, 9,710,117, 12,13, 15, 16, 17, 19, 20, 22, 23, 74, 25, 96, 27, 78, 29, 32, 34, 37, 1
The Mies Von Der Rohe Archive: an illustroted covalogue of the Mies Yon Der Robe drowings in the MLOUAMA, Mew York
Gaorland, 1997, volumen 19

-
Fritz Meumeyer, Miss Von Dar Roha, o polobre sn orifico. Reffedones sobre arguitedre
192271968, El Croguais Editoriol, Madnd, 1995

21,39, 43
Gd:wiiiu Woacdhies, Mies Von Der Rohes news notionalgalens m Berin, Vice Yersa Varlog, Berlin, 1505

1]
Peter Corter, Miss Yan Der Rofe of work, The Pall Maoll press LK. 1974

3, 4,6,7,33, 35, 36, 40
Franz Schulzs, Mies Yan Oer Robe: uno bvografie erifea, Harmann Blume, Modnd, 1984

14, 42
Gianm Caolzg, Mewes Von Der Rohe: Lo gollena Norronals of Barline, mement di Architetiura Modsma, Alinea Edincs,
Firernzas 1088

38
Werner Bloser, Miss Von Der Rohe, Esudio-poperback, Guastove Gili, 1973



